

































































































































































































































































108 Andreas Traub

beim Reprisenbeginn nicht als melodische Gestalt erscheint,
und in Takt 51/52 steht zwischen ihnen der in Takt 163-165 den
Satz beschliePenden Komplex, hier jedoch nicht echohaft
locker, sondern in dradngendem Forte. Das Zwdlftonfeld beginnt
mit den Tonen gis-d, mit denen das vorhergehende schlieft, und
die Tone fis-f in seinem letzten Akkord weisen auf den Ansatz
f-ges in Takt 49 zuriick. Andererseits ist der Ton d zu Beginn
von Takt 51 mit den folgenden Einzeltdnen g, des, as und es-a
zusammenzufassen, und diese Sechstongruppe wird durch die Rei-
hentone der raschen Bewegung in Takt 55 ergdnzt - ihr Pendant
in Takt 54 ist dagegen die Vervollstandigung der in Takt 51
abgebrochenen Umkehrungsform -, doch erscheint der Ton es
zweimal, wdhrend f fehlt: wesentlich ist der Schritt es-a im
Flageolett, ein Echo der Halbtonschritte fis-g (Takt 50) und
a-b (Takt 52), und f ist zudem als ReihenschluBton in Takt 54

anwesend.

Dem vorab linearen Charakter des Tonsatzes entsprechend werden
in den analytischen Angaben die vertikalen Tonbeziehungen ver-
nachlidssigt. Dies bedeutet eine Verkiirzung - so erklingen in
Takt 1 2zu Beginn des Stiickes die Reihentdne 1-2 simultan in
Bratsche und Violoncello, so liegen in Takt 9-10 die Tdne 1-12
untef deﬁ Hauptthema und so gehdrt der Ansatzton g des Violon-
cellos in Takt 106 in die Ganztonordnung der Bratsche (Takt
105-106: a-h-cis-f) -, doch der Verzicht erwies sich als not-
wendig, um die Darstellung nicht 2zu {iberlasten. In Takt 146-
148/149 konnte die vertikale Tonordnung leicht angegeben wer-
den; die komplementdren Ganztongruppen werden dabei durch eine
Viertongruppe verklammert, deren Struktur (Ganzton-Quarte-
Ganzton) sie als diatonische Umformung des Themenbeginns aus-
weist; sie erscheint bereits in Takt 144 (in der Analyse
jeweils gesondert markiert).

Die hier dargelegten Beobachtungen bediirfen der Ergdnzung und
Prdzisierung anhand weiterer Zwodlftonkompositionen von Veress;
das angedeutete Bild diirfte aber nicht gdnzlich neue Konturen
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erhalten. Erst dann wird auch eine zusammenfassende Darstel-

lung des Zwolftonkomponisten Veress moglich werden, die jedoch

auch - so steht 2zu vermuten - unter die hier als Motto ge-

wahlte Formulierung von Paul Klee gestellt werden kdnnte.

Anmerkungen

1) Paul Klee, Das bildnerische Denken, Basel 1981, S.151.

2) Brieflich an den Verf.

3) Deshalb werden im Text unspezifische Kleinbuchstaben zur
Tonbezeichnung verwendet.

4) Pierre Boulez, Werkstatt-Texte, Frankfurt/Main-Berlin
1972, S.24.

5) Paul Hindemith, Sterbende Gewasser, Heidelberg 1963, S.26.

6) Igor Strawinsky, Gesprdche mit Robert Craft, Ziirich 1961,
S.177.

7) Heinrich 1Isaak, Choralis Constantini Teil II, hrg. von
Anton von Webern (= Denmdler der Tonkunst in Osterreich
16/1), Wien 1909, S.VIII.

8) Brieflich an den Verf.

9) Igor Strawinsky, a.a.0., S.176.

10) Igor Strawinsky: "Ich komponiere wvertikal, was zumindest

in einer Hinsicht bedeutet, dap ich tonal komponiere."
(ibid.)
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Zur folgenden Analyse

Es ist lediglich der Tonsatz unter Verzicht auf alle Vor-
tragsbezeichnungen wiedergegeben. Damit ist in Kauf genom-
men, daP die Sinnschicht, die den musikalischen Zusammen-
hang noch auf andere Weise herstellt, nicht in Erscheinung
tritt. Die Analyse verdeutlicht also nur eine Schicht des
Satzes, aus der die andere nicht hervorgeht, sondern viel-
mehr in einem Spannungsverhdltnis 2zu ihr steht. Gegeniiber
der Partitur wird in Takt 126 in der Bratsche ais statt a
konjiziert, um den ersten Reihenton zu erhalten.

Die Analyse ist nicht vollstdndig, sondern weist dort
Liicken auf, wo eine mdgliche Reihenableitung zu kompli-
ziert und vor allem der kompositorischen Formung nicht
mehr adaquat ware.

Ganze Reihen werden mit! ! markiert und als G,
K, U und KU bezeichnet, die Reihe des Seitensatzes zusdtz-

"lich mit S.

Reihenausschnitte werden mit ! | markiert wund
die Position der betreffenden Tone angegeben; dafiir wird
auf die Angabe der Reihenform sowie der Transpositionsstu-
fe verzichtet.

Ganztonpartien werden ohne Bericksichtigung ihrer eventu-
ellen Position in den Ganzton-Reihenhadalften mit
markiert.

Ausschnitte aus der von der Hauptreihe abgeleiteten Reihe
werden mit A lmarkiert, bei der Halbton-Dop-

pelhalbtongruppe wird dabei auf die Angabe der Tonposition
verzichtet.

Die Quart-(Quint-)Tritonus-Gruppen werden mit .— —~—_
markiert.

oo . - - > s e -

. ; - .
zwélftonfelder werden mith- — - —__ __ 2 umrandet; bei den

ersten finf Takten wird dies nur angedeutet, da der Takt-
strich die Felder trennt.
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